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1. Preàmbul

La restauració de l’antic monestir de Sant Pere de Rodes portada a terme pel
Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya, sembla feta a mida per a
l’enunciat d’aquest Col·loqui: «Conservar i restaurar». Conservar allò que ha
arribat fins a avui, però fer-ho d’una forma crítica i per tant saber destriar allò
que s’ha de conservar. Cal establir prioritats, i en aquest cas s’ha considerat la
preeminència clara d’un moment històric concret que indubtablement corres-
pon a les obres d’època altmedieval, per davant de les d’èpoques posteriors.
Aquestes obres eren només visibles en part i per a descobrir-les en tota la seva
entitat i conservar-les ha calgut alliberar-les de les deformacions i dels afegits
acumulats posteriorment. Per això s’han restaurat els espais i els elements arqui-
tectònics que havien quedat irrecognoscibles, però dels quals es conservaven
prou dades per a poder recuperar els trets essencials de la seva arquitectura i fer-
los comprensibles en la societat contemporània. Aquest doble sentit de la inter-
venció es complica, però, amb un factor característic de la concepció de l’arqui-
tectura històrica en la nostra cultura. Es tracta de la voluntat de fer coexistir
estructures arquitectòniques totalment incompatibles, de les quals, sovint, una
és la negació o substitució de l’altra. Això es fa especialment sensible en els dos
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claustres superposats de Sant Pere de Rodes, on la compatibilitat d’ambdós no-
més és possible per la destinació que la societat contemporània atribueix al con-
junt monumental de Sant Pere de Rodes.

Ara bé, l’antic monestir rodenc és ben diferent dels altres casos tractats en el
present Col·loqui. La divergència es troba en el fet que l’edifici va ser completa-
ment desafectat fa uns dos-cents anys i convertit llavors en una carcassa buida
del principi que l’havia activat durant un mil·lenni llarg. Aquesta circumstància
fa que no pugui equiparar-se ni tan sols amb el també antic monestir de Sant
Llorenç prop Bagà, perquè en aquest, almenys, l’església ha tingut un culte con-
tinuat, cosa no ha succeït tampoc a Sant Pere de Rodes. La diferència és impor-
tant, perquè sota cap concepte poden equiparar-se els edificis en peu i actius,
que a més han preservat la destinació original al llarg dels segles, amb les edifica-
cions abandonades i en ruïna, que presenten una radical solució de continuïtat
amb l’estat i la destinació original. Mentre els primers es troben sota l’imperi de
la permanència i l’activitat, els altres estan sota el de l’obsolència i la descompo-
sició. Aquests segons, tant si es tracta de la gran baluerna d’un monestir en ru-
nes des de fa gairebé dos-cents anys o des de fa mil·lennis, com els grans edificis
d’espectacles grecoromans, són edificacions on les restauracions no tenen ni po-
den tenir mai per objectiu, en cap sentit, el retorn a uns usos originals del tot ca-
ducats i històricament irrecuperables, sinó que per a merèixer socialment i cul-
turalment l’atenció restauradora aquesta ha d’adoptar uns continguts nous,
essencialment contemporanis i, en conseqüència, del tot distants dels primitius.

En aquest context, la restauració no és cap altra cosa que un trencament radi-
cal de la praxi immemorial d’agregació d’obra nova a les fàbriques velles, sense
cap consideració històrica envers les arquitectures antigues. Tal com va dir
Eugène Viollet-le-Duc cap a mitjan segle XIX «el nom i la cosa són moderns»,
perquè «cap civilització, cap poble, en els temps escolats, no ha pretès fer restau-
racions com nosaltres les entenem avui dia». Això ho explicava, perquè «el nos-
tre temps, i només el nostre temps des del començament dels temps històrics, ha
pres respecte al passat una actitud inusitada. L’ha volgut analitzar, comparar,
classificar i n’ha volgut formar la veritable història, seguint pas a pas la marxa, el
progrés, les transformacions de la humanitat». La restauració, per tant, es deri-
vava dels coneixements històrics i arqueològics que la cultura contemporània
havia adquirit sobre l’evolució de l’arquitectura, i que portava a considerar les
seves antigues realitzacions mereixedores d’atenció, estudi i recuperació, cosa
que abans mai no s’havia fet.

La restauració, en tant que investigació i nova formalització d’estadis re-
culats, considerats històricament significatius en edificacions antigues, no
porta com es creu sovint a la immutabilitat de l’estat actual, sinó a la pro-
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funda modificació d’aquest. De fet, la major part de vegades la restauració
només pot esdevenir una aportació cultural si comporta una profunda inter-
venció sobre l’arquitectura, a la recerca d’informació i de noves formes que
s’hi avinguin, per a manifestar l’evolució de l’edifici. Justament, en els casos
d’edificis obsolets i ruïnosos, on la contemplació passa per damunt de cap al-
tra activitat, s’imposa hegemònicament la forma de restauració anteriorment
descrita, que té per objectiu prioritari la comprensió històrica de l’edifici i la
significació, si es creu pertinent, d’una o més fases. De fet, la pèrdua de l’acti-
vitat motora de l’arquitectura facilita que aquesta es pugui presentar no tant
com un únic articulat sinó com la suma heterogènia de peces històricament
canviants i diferents.

2. De la ruïna a la restauració (s. XVIII-XX)

Sant Pere de Rodes, com qualsevol altre monestir de l’Europa sud-occiden-
tal, resulta de la suma de dues etapes del tot diferents. Una primera és pròpia-
ment la de l’establiment religiós i senyorial, dels seus precedents i orígens, així
com de l’evolució al llarg del feudalisme fins a la fi de l’antic règim, quan les ca-
ses de religiosos s’extingiren per tot. A partir d’aleshores va començar una se-
gona etapa històrica, que és la d’uns complexos arquitectònics esdevinguts car-
casses buides del seu sentit primari i convertides en objectes obsolets, que
s’integraren en l’espai de la nova societat o bé pel desmantellament o bé per la
conversió en estatge d’usos laics. Només després d’un període més o menys
llarg, segons els contextos històrics i encara en casos comptats, les velles edifica-
cions han estat restaurades arquitectònicament, religiosa o d’ambdues maneres
alhora, tot i que, per més que aquestes operacions ho vulguin sovint amagar, la
relació amb el passat original resulta del tot discontínua.

Els cenobis tardofeudals, incompatibles com eren amb el nou ordre que sor-
gia de la liquidació de l’Antic Règim i de transició al capitalisme, foren dissolts
arreu d’Europa en un procés ampli i llarg, ple de divergències segons les caracte-
rístiques locals i les cronologies regionals. A Anglaterra, sota els Tudor, els mo-
nestirs s’aboliren entre 1535-1539, en el context de la reforma eclesial anglicana,
que constitueix uns dels prolegòmens de les transformacions revolucionàries del
Sis-cents. Dins d’un altre procés revolucionari, aquest cop el francès, les cases
monàstiques foren dissoltes quan, tot just abolida la monarquia, s’assajava el nou
règim republicà radical els anys 1793-1794. Al Regne d’Espanya no fou d’inici
un producte endogen sinó del reformisme napoleònic, i no va sancionar-se defi-
nitivament fins que la pressió popular ho va imposar després de la crema de con-
vents de 1835, i fou seguida poc temps després per les mesures governamentals.

L’ANTIC MONESTIR DE SANT PERE DE RODES 111



Els monestirs catalans, per tant, s’inscriuen en dos processos dissolutius i des-
amortitzadors notablement diferents, el de la Catalunya francesa, a la darreria
del segle XVIII, i el de la Catalunya espanyola, ja entrat el segle XIX. No cal dir
que, encara ara, la historiografia conservadora, que és la majoritària i no només
la més ultramuntana, presenta el procés de liquidació monàstica com una excep-
cionalitat nacional i ignora completament i de forma volguda el context euro-
peu, alhora que en fa una aberració històrica, producte únic d’un radicalisme
irracional, sense voler entendre ni acostar-se a les raons històriques que hi con-
duïren. Els monestirs, en tant que dominis i enclavaments senyorials, desapare-
gueren per sempre més i sols en restaren els complexos arquitectònics que im-
mediatament s’integraren en el nou espai social en procés de configuració,
convertits en equipaments públics o privatitzats i progressivament recolonitzats
per a usos de tota mena. Una bona part dels complexos monàstics o la seva tota-
litat, sobretot en el cas dels cenobis urbans, varen ser completament destruïts
per permetre la creació d’espais oberts o per bastir nous equipaments. Només
alguns d’aquests obsolets conjunts supervivents, molt pocs en realitat, amb el
pas del temps van ser considerats dignes de conservació i restauració com a mo-
numents històrics, en un procés associat al de la secularització progressiva de la
societat i la valoració dels continguts artístics d’aquestes edificacions. Aquest és
el cas de Sant Pere de Rodes, objecte d’una restauració que es pot qualificar des
del seu inici de laica, ben diferent en objectius i continguts, per exemple, de les
de Ripoll o Poblet. Val a dir que la singularitat laica de Sant Pere de Rodes és un
aspecte també de transcendència notable en la formulació arquitectònica de la
seva restauració.

Malgrat que al llarg del segle XVIII el monestir de Sant Pere de Rodes va ex-
perimentar una certa revifalla després d’un segle força esmorteït, i que aquest
reviscolament s’havia plasmat en programes constructius d’envergadura nota-
ble, també és veritat que la seva situació perifèrica, enmig de terres marginals,
inhòspites i excèntriques, respecte de l’intens i dinàmic desenvolupament de la
plana empordanesa, conduïa inexorablement cap al trasllat de la casa a un altre
indret. En aquest sentit, l’abadia va demanar a l’autoritat règia l’autorització
per a ser traslladada a un emplaçament més favorable, en concret al poble de
Vila-sacra, on tenia possessions des d’antic. Per aquells mateixos anys s’especu-
lava amb la possibilitat de traslladar-lo a l’antiga ciutat d’Empúries amb l’objec-
tiu de repoblar l’indret, acréixer les activitats i la riquesa del país, i ajudar a guar-
dar la frontera amb la perillosa França en plena efervescència revolucionària.
Justament, l’inici de la fi de Sant Pere de Rodes fou el producte directe de la
França republicana, de la seva pressió militar sobre Catalunya, primer, i després
de la penetració i la recepció dels postulats antisenyorials i antifrarescos. El pro-
cés va encetar-se durant la guerra entre el rei d’Espanya i la Convenció els anys
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1793-1795, quan les tropes d’aquesta última ocuparen el monestir de Rodes i
cremaren part del mobiliari litúrgic. Uns vuitanta anys més tard, el periodista i
polític liberal figuerenc Teodor Baró va reportar que els vells de l’encontrada re-
cordaven de l’acció de 1793 la pila d’imatges que feren els soldats, amb una de
sant Pere al capdamunt de tot, i que hi calaren foc i ballaren al voltant tot cri-
dant «brulées! brulées!».

Encara que el fet podria tenir-se per un simple excés vandàlic de la soldadesca
i no superar, per tant, la condició anecdòtica, atès el context en el qual s’inscriu
s’intueix una càrrega revolucionària i antireligiosa que prefigurava les manifesta-
cions iconoclàstiques i antifraresques que esclataren el 1835, protagonitzades,
aquest cop, per sectors populars del país i no pas per tropes forasteres. Sense re-
percussió immediata, però, l’assalt devia activar força el trasllat de l’abadia al po-
ble proper de Vila-sacra, que no es féu efectiu fins a 1798. La ruïna de l’antiga
casa devia accelerar-se des d’aleshores amb la retirada sistemàtica d’elements
constructius aprofitables i també per la recerca de suposats tresors, una activitat
que al llarg del segle XIX es va estendre per molts d’altres monestirs extingits.
Abolides, per primer cop, les cases monàstiques sota el domini napoleònic, lla-
vors mateix hi ha constància de l’activitat d’uns cercadors de tresors que va do-
nar com a resultat conegut la troballa l’any 1810, sota l’altar major, d’un con-
junt d’objectes del segle X o anteriors, dipositats actualment al Museu d’Art de
Girona, que es pot dir que gairebé són les úniques peces conservades del mobi-
liari litúrgic del monestir. En contra d’allò que ha estat dit i repetit, en cap cas
sembla que l’interès per les antiguitats fos la causa del desmantellament dels im-
portants conjunts escultòrics romànics que ornamentaven la casa, perquè si ha-
gués estat així avui encara es conservarien dispersos fos on fos, mentre que no-
més en resten poquíssimes peces, salvades per l’atzar. L’única explicació és que
atesa la bondat del material petri amb el qual eren fetes les obres, sobretot mar-
bres, varen ser extrets i aprofitats sense cap mena de valoració artística. Els des-
muntatges foren promoguts per la mateixa abadia els darrers anys de la seva
existència a fi d’obtenir més recursos, i se sap que el 1833 o poc abans s’havia
donat una concessió per a extreure pedra de les ruïnes monàstiques i que la por-
talada del temple obrada pel mestre de Cabestany al segle XII s’havia començat a
desmuntar.

Les convulsions del primer terç del segle XIX feren molt precària la vida de la
comunitat rodenca. Un cop fora de l’antic cenobi, l’estada a Vila-sacra fou curta
i intermitent, a causa de la dissolució de les cases monàstiques els anys del do-
mini napoleònic, durant el qual la nova residència va ser ocupada per la tropa.
Tornada a instaurar l’abadia i després de diverses peticions, el 1815 va traslladar-
se al nou convent que es construïa a Figueres, que mai no es va arribar a con-
cloure. Abolida un altre cop entre els anys 1821-1823 del Trienni Liberal, la
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dissolució definitiva va tenir lloc a partir de 1835, amb les mesures liquidadores
dictades pel govern liberal espanyol, després dels fets revolucionaris de la crema
de convents, que, de fet, a Catalunya sancionaren la liquidació efectiva del mo-
naquisme tardofeudal. Dins del procés desamortitzador, el 1842 es va encetar la
subhasta dels béns de l’antic monestir rodenc. Els ducs de Medinaceli reclama-
ren al Govern espanyol la part d’aquests béns que es correspondria amb la dona-
ció feta a l’abadia pels comtes d’Empúries-Peralada-Rosselló al segle X.
Aquesta peregrina demanda, que va resultar molt profitosa, es justificava en
tant que al casal ducal li havia revertit al segle XVII el comtat d’Empúries i per
això es considerava successora dels antics donants del monestir. En conseqüèn-
cia, varen creure poder argumentar que l’extinció d’aquest últim havia de com-
portar el lliurament de les antigues possessions comtals als qui llavors tenien el
mateix títol comtal. La petició, que anacrònicament convertia en títols de pro-
pietat donacions efectuades gairebé feia mil anys, i confonia els drets senyorials
amb la propietat privada i l’autoritat comtal del segle X amb la titulació nobilià-
ria vuitcentista, fou acceptada per l’Administració de Béns Nacionals del
reialme d’Espanya i la finca els fou lliurada el 1850, incloent-hi l’antiga casa
monàstica, en una mostra exemplar de submissió als interessos oligàrquics.

Un cop convertit el complex monàstic en propietat privada dels Medinaceli,
aquests no mostraren cap interès per l’edifici sinó tot el contrari, el deixaren caure
progressivament. De fet, d’ençà dels anys trenta del segle XX diferents organismes
governamentals actuaren sobre l’antic monestir com si fos de titularitat pública,
sense interferència de cap mena per part de la propietat. No obstant això, davant
les creixents expectatives turístiques i immobiliàries del lloc, la casa ducal va ence-
tar el 1969 un contenciós judicial per afermar el seu dret de propietat. Una pri-
mera resolució favorable als seus interessos, el 1973, va provocar un notable en-
renou amb intervencions a la premsa de Josep Pla i Santiago Sobrequés, així com
un recurs al Tribunal Suprem per part del Govern espanyol. La sentència dictada
aquell mateix any va establir definitivament la titularitat estatal del casal de l’antic
monestir, en estimar que la pròpia abadia, com a receptora del donatiu comtal del
segle X, no podia ser reclamada pels successors del donant. Des de l’any 1995 la
propietat ha estat traspassada al Govern de Catalunya.

Per la situació en un indret isolat i d’accés dificultós, el vell monestir fou igno-
rat durant força temps, malgrat la primerenca ressenya el 1835 per Francesc Jaume
Juabert de Paçà i uns deu anys després per Francesc Pi i Margall a Recuerdos y belle-
zas de España. El feble desenvolupament de l’arqueologia monumental vuitcen-
tista i el seu poc interès per l’art romànic expliquen en bona part la desatenció de
l’antiga abadia, agreujada perquè l’historicisme romàntic no va conferir-li cap sig-
nificació especial. Fins a l’expansió de l’excursionisme científic vers l’últim quart
del segle XIX no va ser objecte d’una certa atenció per erudits i arquitectes, les
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aportacions dels quals se cenyiren a la descripció estricta de les restes. A l’entrada
del segle XX, arran del tombant positivista de l’arqueologia monumental i de l’a-
tenció creixent pel romànic, el 1905 l’arquitecte Antoni de Falguera va encetar
l’anàlisi detallada de l’arquitectura i la decoració escultòrica de l’església monàs-
tica. No va ser fins al decenni de 1930 que la coincidència de nombrosos estudio-
sos en establir la datació del temple al segle XI, va fer que adoptés un paper impor-
tant en la discussió sobre els orígens de l’art romànic. Ara bé, la renovació del seu
estudi és deguda fonamentalment a l’aportació de Leopold Zahn feta el 1976, en
enquadrar la seva fàbrica dins del panorama de l’arquitectura postcarolíngia. Fins
llavors la majoria d’aportacions s’havien centrat en els aspectes artístics i arqui-
tectònics més singulars de l’església, però l’articulació entre el temple i la resta del
conjunt monàstic, així com l’evolució general històrica i constructiva, ha restat ig-
norada fins a l’aportació fonamental de Joan Badia.

El fet de tractar-se d’una propietat privada va impedir durant molts anys
qualsevol actuació de conservació o restauració. Absolutament desatès, les ges-
tions empreses el 1879 per les associacions excursionistes a fi d’assegurar-ne la
conservació foren negligides tant per la Comissió Provincial de Monuments
com per la casa ducal de Medinaceli. La superació d’aquest estat de coses no va
tenir lloc fins al canvi de conjuntura política ocasionat per la fi de la dictadura del
general de Primo de Rivera i la instauració del govern autònom català. Des
d’uns anys abans es congriaren diferents iniciatives cíviques en favor de la salva-
guarda del monestir, com foren la creació l’any 1929 de l’associació Amics de
Sant Pere de Rodes i la declaració oficial de monument per les gestions de la Di-
putació gironina el 1930. Aquest organisme en va emprendre la restauració el
1931, l’any mateix en què s’extingia, per la instauració de la Generalitat de
Catalunya, la qual es féu càrrec dels treballs sota la direcció de l’arquitecte Jeroni
Martorell i la col·laboració del delegat de Cultura Joan Subias. La intervenció va
quedar interrompuda a causa de la Guerra Civil de 1936-1939 i de la victòria
franquista, amb el desmantellament consegüent de l’aparell governamental de
Catalunya. L’actuació va centrar-se sobretot en l’església i va tenir per objectiu
primordial garantir l’estabilitat de l’absis major, greument afectat pels espolis.
Així mateix, va dedicar-se a eliminar tots els vestigis de les modificacions fetes a
l’edifici a partir del romànic, en especial de les guixeries classicistes. L’obra de
restauració es va fer amb una certa precarietat, amb materials aprofitats i obra
ceràmica nova lligada amb ciment ràpid, cosa que la fa fàcilment identificable.

La restauració no es va reprendre fins als anys centrals del segle XX sota la di-
recció de l’arquitecte Alejandro Ferrant, del Servei de Defensa del Patrimoni
Artístic Nacional del Govern espanyol, i la va continuar l’arquitecte José Sancho
Roda a la darreria dels anys setanta. Aquestes actuacions quedaren en bona part
inacabades i afectaren primordialment l’església, el claustre superior o romànic i
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el campanar, així com la casa de l’abat i el bloc d’entrada. Durant aquest temps,
l’arqueòleg Miquel Oliva va practicar les primeres excavacions al conjunt, els re-
sultats de les quals no són coneguts. Des d’un inici, les restauracions varen ten-
dir a la reconstrucció de les edificacions monumentals més antigues, però em-
praren solucions divergents en la seva formalització arquitectònica, que va
evolucionar des d’una continguda diferenciació de les parts restituïdes per part
de Jeroni Martorell, cap a una recreació molt menys rigorosa durant la darrera
etapa. Al llarg de tot aquest temps els treballs restauradors no tingueren cap re-
percussió en l’estudi del monestir i els debats historiogràfics en foren completa-
ment independents, centrats sempre en aspectes artístics i arquitectònics fora de
context com ara l’església o, encara pitjor, els seus capitells.

Els canvis polítics i culturals esdevinguts al tombant dels decennis setanta i
vuitanta del segle XX, després de l’extinció de la dictadura franquista, es plasma-
ren en la ruptura radical de les formes d’intervenció precedent. L’actuació ini-
ciada llavors per l’arquitecte José Antonio Martínez Lapeña, endegada pel Mi-
nisteri de Cultura espanyol i seguida pel Servei del Patrimoni Arquitectònic de
la Generalitat reinstaurada, va significar la substitució de les operacions de re-
construcció historicista per altres de consolidació de les ruïnes i d’adequació de
determinades peces del cenobi per equipaments, sempre amb una formulació
basada en la incorporació dels llenguatges propis de l’arquitectura contemporà-
nia, juxtaposada sense cap relació amb l’obra antiga, que restava ignorada com
un simple suport passiu de la creació nova. En aquests anys es va instal·lar una
coberta nova a l’església i la galilea, que va situar-se sense cap cura per damunt
del teulat original de lloses, que fou greument mutilat. Així mateix, la part alta
de les edificacions claustrals fou consolidada i el bloc d’entrada va ser adaptat
per als serveis d’acollida als visitants. Més tard, de 1990 a 1993, el mateix arqui-
tecte va actuar a la casa de l’abat i a les sagristies.

3. Recerca i restauració d’ençà de 1989

A partir de 1989 i per l’impuls del director general del Patrimoni Cultural,
Eduard Carbonell, la forma d’actuar al vell monestir va variar de cap a peus en
endegar un nou projecte que havia d’articular la restauració arquitectònica amb
l’estudi històric i la recerca arqueològica. Sota aquestes directrius, el 1992 es va
redactar el Pla director que establia els criteris generals d’actuació, la seva con-
creció en operacions de recerca i restauració concretes i l’encadenament de les
unes amb les altres. Des de llavors s’ha excavat exhaustivament la casa de l’abat,
les sagristies, el refectori, les tres terrasses del pati d’entrada, els claustres primi-
tiu i superior, i l’església amb la galilea, a més de sondejar el sector de llevant. Pel
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que fa a la restauració, s’ha efectuat l’obra del claustre primitiu (1995), l’església
(1995-1996), el claustre superior, el pati del monestir, l’antic hospital i el bloc
d’entrada (1996-1998) amb la intervenció dels arquitectes Joan Albert Adell,
Ester Colls, Antoni Navarro, Alfred Pastor i l’arqueòleg Eduard Riu-Barrera.
Les excavacions arqueològiques realitzades amb la participació de nombrosos
professionals han estat dirigides per Montserrat Mataró, Jordi Sagrera i Joan
Llinàs, amb la col·laboració d’altres arqueòlegs.

Les actuacions que s’iniciaren a Sant Pere de Rodes el 1989, primer amb
l’exploració arqueològica i més endavant combinades amb l’obra arquitectònica,
es projectaren a partir de la constatació dels importants interrogants que sobre
les estructures del monestir no havien estat resolts pels treballs efectuats fins a lla-
vors. La tasca sistemàtica d’informació arqueològica i documental va posar en
evidència les contradiccions que els diferents processos de restauració havien anat
deixant en el monument, efectuats amb criteris falsament historicistes i que
havien portat a refer elements arquitectònics a partir d’informacions parcials o
directament esbiaixades. La sensació de ruïna irrecuperable, plena de contradic-
cions, que presentava el monestir també venia reforçada per processos restauradors,
que amb un gran menyspreu envers l’edifici antic l’havien utilitzat exclusivament
de marc, esplèndid, on incorporaven una obra nova totalment personal i autista.
Aquesta última, destruïa o malmetia les fàbriques antigues en supeditar-les als
condicionants de l’arquitectura nova i no pas en funció d’un programa cultural,
totalment inexistent, inspirador de la restauració monumental.

A partir de 1989 i, sobretot, des de 1992, la restauració de Sant Pere de
Rodes va constituir una actuació cultural d’abast ampli, en la qual els aspectes
originals o creatius que la restauració comporta foren totalment supeditats a la
comprensió del monument i al discurs historiogràfic que es deriva de les seves
característiques artístiques i arqueològiques. De fet, s’ha de tenir molt present
que són justament les seves característiques l’únic motiu que porta a la conside-
ració monumental i el paper cultural que la societat de la fi del segle XX, li atorga,
totalment desvinculat de la seva natura original. En el cas de Sant Pere de Ro-
des, no hi ha dubte que aquest paper no és altre que esdevenir un edifici museu
de si mateix, sense cap altra funció social que la contemplació i la presentació
comprensiva d’un monumental monestir feudal. La tria d’aquesta etapa en la va-
loració dels components arquitectònics i plàstics de Sant Pere de Rodes, fou una
decisió essencial en establir els criteris de la restauració que en molts aspectes
metodològics s’ha assemblat a un procés d’excavació arqueològica. La desco-
berta i la valoració dels estrats arquitectònics medievals ha implicat a cops la do-
cumentació i el desmuntatge d’elements superposats o modificadors de l’estruc-
tura primitiva, sobretot quan havien perdut gairebé la totalitat del context del
programa arquitectònic on s’inscrivien. De fet, el deplorable estat de ruïna a què
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el complex havia arribat durant el segle XX s’ha vist accentuat per les actuacions
restauradores fetes entre els anys trenta i vuitanta del segle XX, quan es desmun-
taren les transformacions barroques del campanar i va convertir-se en una torre
romànica d’acord amb la seva conformació en els segles XII-XIII. Aquesta recons-
trucció fou tan profunda que les traces constructives d’una obra primitiva del se-
gle XI en els pisos inferiors havien restat quasi invisibles i no es varen poder apre-
ciar bé fins que la realització de nous treballs va permetre comprovar l’abast de
la restauració i l’estat original de l’obra.

Resulta curiós, i depriment alhora, observar com la restauració de la darrera
dècada del segle XX, feta amb esperit contemporani, identificable i coherent,
amb un clar i precís propòsit cultural, ha estat molt més vituperada i objecte de
polèmica que algunes de les obres precedents realitzades sense cap fonament
històric o arquitectònic i que han estat acceptades per bona part de la historio-
grafia com si fossin peces d’originalitat indiscutible o d’un gran encert restaura-
dor. El munt de falsos històrics producte de les restauracions del segle XX que
han estat incorporats de forma acrítica per la historiografia de l’art, és molt su-
perior al que es pot suposar, encara que s’ha ignorat de forma gairebé sistemà-
tica fins a consagrar errors conceptuals tan greus com la pretesa austeritat d’una
arquitectura romànica feta de pedra vista, sense revestir. Per això sorprèn i dis-
gusta certa remor obertament calumniosa que s’ha vessat sobre la restauració
recent de Sant Pere de Rodes, que només ha tractat de ressaltar la realitat que
avui es pot conèixer d’un monument tan complex.

Com s’ha dit més amunt, l’any 1989 el director general del Patrimoni Cultu-
ral, Eduard Carbonell va decidir engegar un procés renovador en la restauració
de l’antic monestir que amb caràcter pluridisciplinari permetés establir una me-
todologia científica i rigorosa en el tractament del monument. Aquest treball va
culminar en el Pla director de 1992. En els tres anys transcorreguts s’havien ini-
ciat els treballs amb un aixecament de plànols global i exhaustiu, on foren repre-
sentats l’estructura i els detalls sense pressupòsits ni simplificacions que modifi-
quessin la realitat d’aquell moment precís. Val a dir que, fins llavors, les
planimetries realitzades no eren completes, sinó que només agafaven les parts
més monumentals del complex edificat i, a més, introduïen sempre factors de
modificació en funció d’hipòtesis reconstructives implícites. Una altra de les ac-
tuacions realitzades durant aquest temps fou el seguiment constant amb equips
de mesura de les variacions de temperatura i d’humitat de l’interior de l’església,
per a disposar de dades fiables en un període de temps adient i poder relacionar-
les amb el procés de degradació experimentat per la pedra dels capitells de l’es-
glésia. La degradació que s’apreciava en observar-los des de baix a terra es va evi-
denciar de forma alarmant quan, en alçar les bastides per al mesurament de les
columnes, es varen poder veure de prop i hom s’adonà que a més estaven co-
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berts d’excrements d’aus, cosa que va eliminar-se durant aquestes tasques. Pa-
ral·lelament a la presa de dades es va fer l’estudi dels materials petris emprats en
la construcció, dirigit per Màrius Vendrell, del Departament de Cristal·lografia,
Mineralogia i Dipòsits Minerals de la Universitat de Barcelona. El resultat fou
contrastat amb l’anàlisi constructiva de la fàbrica i va donar lloc a un seguit de
conclusions extremament interessants, perquè es va comprovar que en cada una
de les grans etapes constructives del cenobi i també dels establiments precedents
s’havien utilitzat uns materials concrets, diferents en cadascuna.

L’anàlisi constructiva i estructural del conjunt va permetre fixar de forma
precisa el procés i els criteris de l’actuació. Primer es va desenvolupar un pro-
grama complet d’excavacions arqueològiques amb una atenció especial a la re-
solució de problemes arquitectònics molt concrets i especialment foscos. Entre
aquests últims destacaven, per exemple, el suposat soterrani del claustre, la con-
figuració de la plaça d’accés, la base del campanar i la porta primitiva del mones-
tir o la capçalera de l’església amb els accessos a la cripta, així com la girola recre-
ada per Jeroni Martorell o les comunicacions amb les absidioles. La coordinació
del programa d’obres amb les excavacions es va fer de forma que els projectes ar-
quitectònics de cada sector es desenvolupessin un cop finalitzada l’excavació i
els resultats s’incloguessin com a bases projectuals.

Pel que fa a la concreció dels criteris de restauració i la definició d’un codi for-
mal d’identificació dels elements restaurats en el conjunt de l’obra del monestir, es
va incloure l’obra de Jeroni Martorell, per a desfer els equívocs que la seva aporta-
ció havia generat, especialment en la capçalera de l’església. També es va plantejar
el problema de les parts reconstruïdes precedentment del claustre superior, on es
trobava un seguit de solucions errònies, en manifesta contradicció amb les evidèn-
cies proporcionades per l’anàlisi dels vestigis originals, en concret a l’alçat dels por-
xos claustrals o en l’ús de pissarra negra a la coberta refeta als anys seixanta del se-
gle XX. El criteri formal escollit per a tractar homogèniament les parts restaurades
noves i precedents va ser l’estucat amb colors entonats amb el seu context, d’acord
amb l’anomenada analogia formal, de forma que, en una visió superficial, la part
restaurada no destaca, però és perfectament identificable en una visió propera.
També es va plantejar substituir l’impacte cromàtic que presentaven les cobertes
de llosa gallega negra en el claustre i els absis, per una nova coberta de color més
proper al llosat original fet de peces locals de tonalitat rogenca.

L’abast de l’obra de restauració que es va plantejar obligava a fer coexistir
parts que en l’evolució del monestir mai no ho feren, perquè eren obres primiti-
ves que fàbriques més tardanes anul·laren o substituïren. Aquesta situació fou
especialment sensible en la juxtaposició dels dos claustres i la cisterna, o en la
necròpolis del pati d’entrada. En ambdós sectors, tant els vestigis del claustre
primitiu com la necròpolis entraven en contradicció manifesta amb les construc-
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cions que configuraven els espais que els havien amortitzat del claustre superior
i el pati d’entrada. El criteri que es va definir no podia ésser cap altre que el de
fer patent la contemporaneïtat de l’actuació restauradora i deixar ben paleses les
pròtesis i els additaments que s’havien d’introduir per a fer que els dos elements
poguessin coexistir, primer, i tenir també una lectura com més propera millor a
la realitat original. El resultat forçosament ha de ser un espai nou, és a dir, una
estructura que mai no ha existit en la història precedent del complex i que un
cop salvades les relacions internes entre els elements de cada època produeix una
peça completament nova feta a la fi del segle XX com a resultat de la interpretació
de dos elements totalment diacrònics.

4. L’aportació de la recerca de 1989 ençà

El mateix any 1989 es va encetar la recerca arqueològica sistemàtica en el vell
complex monàstic, sota la direcció de Montserrat Mataró, a la casa de l’abat, el
claustre primitiu i el pati d’entrada, que foren excavats entre aquell any i 1992.
Acte seguit, continuaren les tasques a càrrec de Jordi Sagrera a l’església, el 1994, i
de Joan Llinàs també a l’església, al claustre superior romànic i als annexos entre
1995 i 1996. Tot aquest temps de recerca continuada ha fet que el coneixement
sobre l’evolució històrica i constructiva del cenobi sigui hores d’ara notablement
ampli i detallat, especialment pel que fa a les fases més arcaiques, fins al punt de ser
actualment el cenobi arqueològicament més ben conegut dels Països Catalans. En
aquest sentit, cal dir que força de les noves aportacions varien substancialment una
bona part d’allò que s’havia donat per sabut, alhora que aporten més elements de
reflexió als debats plantejats sobre la filiació arquitectònica, l’adscripció estilística i
l’atribució cronològica. D’aquesta manera s’ha de remarcar que la intervenció a
Sant Pere de Rodes no ha tingut com a únic resultat l’obra arquitectònica de la
restauració, sinó també una aportació de coneixement històric considerable sobre
la qual, a més a més, es fonamenta tota l’actuació restauradora.

4.1. Evolució històrica del monestir i els seus precedents

Els testimonis arqueològics més antics d’ocupació del lloc de Sant Pere de
Rodes es remunten força abans de les primeres notícies documentals del mones-
tir. Es tracta dels vestigis d’una edificació de planta rectangular i entitat notable,
situada a llevant del conjunt monàstic i que, segons la ceràmica trobada en l’únic
sondeig que s’hi ha pogut efectuar, no sembla posterior al segle VI dC, per la
qual cosa s’ha d’enquadrar provisionalment en època baix o postimperial. La
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construcció es va alçar amb carreus de granit gris i rosat d’origen pròxim, que
no fou mai més emprat en les edificacions bastides a l’indret. Les làpides i els
fragments escultòrics romans dels quals hi ha constància que antigament es tro-
baven al monestir, així com un relleu del segle I dC trobat recentment fora de
context, semblen correspondre a elements aprofitats, portats segurament
d’altres indrets en èpoques diverses, que, per tant, no guarden cap relació amb
les preexistències de l’establiment monàstic.

Encara que l’edificació de llevant fou un factor important en la configuració ar-
quitectònica del cenobi posterior, fins ara no s’ha pogut establir la vinculació histò-
rica entre l’una i l’altra. De fet, els orígens de l’abadia són encara força obscurs i du-
rant molt temps han estat emmascarats per diverses escriptures falsificades i
narracions fabuloses confegides per a atribuir-li el prestigi d’una antiguitat remota.
En un altre sentit, Sant Pere de Rodes ha volgut ser identificat amb l’emplaçament
del temple de Venus que, segons diferents autors grecollatins, s’alçava a l’extrem
del Pirineu marítim. L’assimilació del temple amb el cenobi s’inscriu en el debat so-
bre la localització concreta dels monuments que el poder romà va erigir en fites en-
tre les províncies gàl·liques i hispàniques, originat a la fi del segle XV amb motiu de
l’expansionisme del reialme de França sobre el nord del territori català. Les aporta-
cions erudites dels comissionats francesos per a justificar la partició de Catalunya
entre les monarquies hispana i francesa amb el Tractat dels Pirineus de 1659, foren
determinants per a sancionar la ubicació del temple pagà al monestir. Malgrat l’ab-
soluta manca de fonament històric i l’ús netament estratègic de tal identificació, la
seva fortuna posterior ha estat molt notable sense reconèixer-ne les motivacions.

Les primeres notícies documentals fefaents de l’establiment monàstic són de
la fi del segle IX i fan referència a l’existència a l’indret d’una cel·la dedicada a
sant Pere, la possessió de la qual, juntament amb altres cel·les del mateix territori
de Peralada, era disputada entre l’abadia de Sant Esteve de Banyoles i la llengua-
dociana de Sant Policarp de Rasès, que va falsificar documents per acreditar
drets sobre aquesta casa com si en disposessin des de l’època de Carlemany. De
fet però, la recerca arqueològica ha posat al descobert algunes restes de la primi-
tiva cel·la de Sant Pere que es daten entre el segle IX i abans de la primeria del X.
Malgrat que es troben molt alterades per les construccions posteriors, s’han po-
gut identificar algunes edificacions de petites dimensions i construcció molt
simple, entre les quals hi havia una esglesiola d’absis semicircular, envoltada per
un cementiri de tombes tallades a la roca. Tot fa pensar que la cel·la estava for-
mada per un seguit d’edificacions autònomes, sense una articulació arquitectò-
nica estricta. La construcció era feta de peces de llicorella local, sense un treball
específic, i agafades amb morter de calç, generalment molt pobre.

La cel·la de Sant Pere no va revertir a cap de les dues abadies que s’enfronta-
ven per posseir-la, sinó que al segon quart del segle X es va convertir en una aba-
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dia independent. L’operació fou executada pel magnat Tassi i pel seu fill Hildesind,
primer abat del cenobi (c. 947-991?) i bisbe d’Elna. Tanmateix, sembla evident
que va ser el comte Gausfred d’Empúries-Peralada-Rosselló (931-991) el veri-
table promotor del monestir. Entre mitjan segle X i l’any 1000 va rebre de la casa
comtal amplis drets i dominis territorials i marítims al cap de Creus i a l’estany
de Castelló, confirmats en diferents ocasions pels reis francs i pel papat, de
forma que el cenobi es va convertir en un dels poders senyorials més importants
de la regió. La constitució del monestir independent va anar aparellada d’un
gran programa constructiu que va convertir la cel·la en un gran complex monàs-
tic, dotat d’edificacions de nova planta d’una grandesa excepcional i una formu-
lació arquitectònica elaborada. Sembla que tota l’operació, tant la constitució
de l’abadia i la dotació de béns, com l’obra arquitectònica, cal entendre-la com
un producte de la política comtal de consolidació de la seva autonomia respecte
al regne franc i d’assumpció dels recursos de la sobirania. L’autoritat comtal,
que per aquell temps havia esdevingut territorialitzada i hereditària, va erigir
monestirs propis o estretament associats al seu poder, que reproduïen a petita
escala les fundacions imperials carolíngies, la seva majestuosa arquitectura i el
paper de panteons del llinatge.

L’obra nova va comportar l’enderroc gairebé general de les edificacions de la
cel·la i una gran modificació del terreny per a adaptar-lo a les noves construc-
cions, que foren bastides segons uns projectes molt ben definits. El desenvolu-
pament d’aquest programa edificatori abasta des del segon quart del segle X fins
a l’inici del segle XI i se subdivideix en dues etapes. A la primera pertanyen el
temple actual, consagrat l’any 1022, quan, sens dubte, l’obra feia temps que de-
via estar pràcticament enllestida, a més del refectori o sala de monjos i un edifici
aïllat que convencionalment s’identifica amb l’antic hospital o hostatgeria. La
segona etapa inclou la construcció del claustre inferior o primitiu, que va ocupar
un espai al centre de les edificacions preexistents, de forma que aquestes queda-
ren articulades al seu entorn. Amb la implantació del primer claustre, les de-
pendències monàstiques adoptaren una configuració compacta, ordenada i cen-
tralitzada al seu entorn. De fet, la nova organització claustral de Sant Pere de
Rodes és potser l’exemple més antic d’adopció d’aquesta tipologia arquitectò-
nica als comtats catalans, on es va introduir i generalitzar pels volts de l’any
1000 sota la influència del model dels monestirs carolingis.

La primera d’aquestes etapes fou, sens dubte, la més rica constructivament i
s’hi va fer una selecció de materials acurada. Es va emprar sistemàticament el mur
de tres fulls amb un nucli interior de morter de calç de gran qualitat i amb un ni-
vell de carbonatació excel·lent. En el cas de l’església, els pilars de la banda nord
es fonamentaren amb pous de formigó de calç i a la base el mur de tramuntana
d’aquest edifici actua realment de mur de contenció del terreny. L’estructura
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constructiva dels panys de mur de l’edifici presenta un parament irregular de lli-
corella, de vegades en aparell d’espina però que, majoritàriament, sembla enco-
frat i que es troba reforçat regularment per pilars embeguts fets de carreus de
gneis que es corresponen a la banda nord amb els arcs torals i els seus contraforts
externs, avui pràcticament del tot desapareguts. Els pilars interiors de les naus
també són bastits amb la mateixa tècnica i material, és a dir grans carreus de gneis
de bona talla, falcats per petites lloses de llicorella o elements de terra cuita. La
mateixa pedra és una roca força freqüent a la mateixa serra de Verdera, i fou em-
prada als brancals de les obertures. Així mateix, la llicorella és una roca local i
abundosa, segurament procedent del mateix treball d’explanació del terreny per
a construir el nou cenobi. Una tercera roca emprada fou la traquita, relativament
fàcil de treballar i extreta d’un aflorament al lloc de Vilamacolum, a la plana em-
pordanesa on el monestir rodenc tenia possessions. Amb aquesta roca es varen fer
tots els elements escultòrics del temple, així com els ràfecs, les arquivoltes, les do-
velles, els àbacs, els capitells, els fusts i les bases de les columnes, que corresponen
a les peces que necessiten un treball de talla especialment acurat. La combinació
dels tres materials petris no es troba en cap altra fase anterior o posterior de l’esta-
bliment, i en concret la traquita no es va fer servir enlloc més, fora dels elements
esculpits del coronament del campanar obrat entre els segles XII i XIII.

La segona etapa d’aquesta fase a la qual pertanyen la girola superior, la galilea
i el claustre primitiu, presenten un tipus de construcció molt oposada a la del
temple i l’antiga sala de monjos, més coneguda per refectori. La fàbrica del pri-
mitiu claustre és de lloses de llicorella sense treballar, embegudes en morter de
calç i té peces de talla específica per a dovelles, brancals o d’altres parts singulars
de l’estructura. Les voltes i els arcs foren bastits exclusivament amb formigó de
calç i pedres disposades a plec de llibre. El contrast entre la depurada obra de
l’església i la manera de fer barroera del claustre es fa manifest en els dos arcoso-
lis adossats a la façana sud del transsepte o galeria nord del claustre. El primer,
més proper a la porta, presenta les mateixes característiques constructives de
l’església, mentre que el segon té les del claustre. Sembla evident que l’ús fune-
rari de l’espai adjacent a l’església va aparèixer mentre aquesta era en construcció
o just en acabar, com ho palesa la presència d’aquests arcosolis i d’altres sepultu-
res adossades al perímetre exterior de l’absis en forma de cupa. Per contra, la gi-
rola superior va seguir fidelment les pautes constructives de la part principal del
temple, de forma que resulta molt difícil destriar les dues etapes de l’obra. Altra-
ment la galilea, a la capella alta dedicada a Sant Miquel, s’observa un altre apare-
llat format per carreuons de pedra local, llicorelles i gneis, tallats i disposats se-
gons els cànons imposats per l’arquitectura llombarda, que aquí està molt
mediatitzada per la potència de la tradició constructiva del temple. En alguns
indrets poc alterats s’ha localitzat un acabat fet de juntes grasses amb un fals
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carreuat marcat a ferro. La mateixa manera de fer del primer claustre, combi-
nada amb un ús de gneis a brancals i dovelles, es troba en l’edifici que va servir
de base al campanar dels segles XII-XIII.

Durant una bona part del segle XI l’associació inicial entre l’abadia de Rodes i
els seus patrocinadors, la casa comtal d’Empúries-Peralada-Rosselló, es va pertor-
bar pel conflicte desencadenat entre l’una i l’altra sobre el control de diferents
dominis. El contenciós, a més, es va agreujar per la partició del llinatge comtal
entre les cases d’Empúries-Peralada i de Rosselló. Cap a la segona meitat del se-
gle sembla que tots dos comtes es repartien el patronatge o domini sobre el mo-
nestir, tal com va ser regulat en diferents convenis que es repetiren també al segle
XII. Al llarg dels segles XII-XIII s’ampliaren i reformaren profundament les edifica-
cions de la fase anterior, amb un llenguatge artístic i unes formes arquitectòni-
ques plenament romàniques. El portal major del temple fou renovat cap a mitjan
segle XII en aplacar davant seu una profusa decoració escultòrica, ara en bona part
desapareguda o dispersa en diferents museus i col·leccions, obrada pel mestre de
Cabestany. Cap al tombant del segle XII-XIII, a dins de l’església va modificar-se
l’absis central en convertir en deambulatori l’àmbit situat rere el presbiteri. Pel
mateix temps, el claustre primitiu va ser colgat en una part i enderrocat en altra
per a bastir un nou claustre de tipologia romànica amb porxos d’arcuacions sus-
tentades per dobles columnes amb capitells esculturats. El claustre romànic es va
superposar parcialment a l’antic, alhora que ampliava les dimensions vers ponent.
Així mateix, les construccions de l’entorn del claustre primitiu, com és el cas del
refetor, foren profundament modificades per a adaptar-les a l’obra nova. Totes
aquestes actuacions presenten formes constructives diferents de les etapes prece-
dents i es varen emprar carreus de llicorella local ben tallats i relativament polits,
que es troben als porxos del claustre, a la girola inferior i en diferents obertures
de les dependències claustrals de ponent. A les voltes es va mantenir la tècnica del
formigó de calç encofrat, que en el cas del refectori era una cintra encanyissada.
Els elements escultòrics i alguns elements arquitectònics es feren amb marbre lo-
cal de vetes blanques i grises, a més del reaprofitament d’alguns altres de pro-
cedència itàlica, segurament arribats al país en època romana, com els que el mes-
tre de Cabestany va fer servir a la portalada nova de l’església.

El declivi de l’abadia que, de forma general, s’inscriu dins de la crisi feudal
dels segles XIV-XV, va tenir a més una causa molt concreta dins del context local,
com fou la pèrdua del patrocini comtal per l’extinció del casal emporità i la unió
del comtat a altres dominis. Els llinatges que posteriorment senyorejaren Em-
púries no tingueren intervenció directa sobre el monestir, que no va recuperar
mai més la puixança anterior, sinó que va entrar en un procés de decaïment,
trencat tan sols per episodis de represa momentània. Durant els conflictes
bèl·lics de Catalunya amb les monarquies hispànica i francesa, des de la segona
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meitat del segle XVII fins a l’inici del segle XVIII, la casa fou saquejada i la comuni-
tat la va abandonar diverses vegades. Hi ha constància que algunes parts de la
casa quedaren afectades per la Guerra dels Segadors o les seves seqüeles i que
uns quants anys més tard, vers 1693, el mariscal de Noailles, cap de l’exèrcit
francès que va ocupar la regió gironinoempordanesa, va endur-se del monestir la
bíblia miniada del segle XI anomenada de Rodes, que de la seva col·lecció parti-
cular va passar a la Biblioteca Reial francesa el 1740 i d’aquesta a la Biblioteca
Nacional de França, on actualment es conserva.

L’evolució arquitectònica en aquesta etapa no és gaire ben coneguda, per bé
que sembla que fins a la fi del segle XVII les transformacions foren petites i de
poca transcendència, mentre que les efectuades des d’aleshores i durant tota la
centúria següent varen ser prou importants per a fer variar substancialment
la configuració del monestir. No és possible atribuir una cronologia concreta
a la majoria d’obres, ni determinar si arribaren a configurar programes cons-
tructius coherents, enmig d’un procés d’obra que es va allargar fins a l’abandó
de la casa i que sembla haver quedat inacabat. Entre els anys 1526-1532, l’esglé-
sia es va dotar d’un retaule del pintor Pere Mates i força més tard l’interior fou
transformat per a instal·lar-hi un cor alt als peus, a més d’unes galeries elevades a
les naus laterals, tot plegat decorat amb guixeries.

Entre les reformes empreses en la darrera etapa d’ocupació monàstica des-
taca el recreixement de diversos pisos sobre les galeries claustrals i les dependèn-
cies de l’entorn. També en aquest període es va configurar definitivament un se-
gon recinte de dependències a l’entorn del nucli claustral primitiu. Encara que
entre els segles XIII-XV va començar la implantació d’edificacions al voltant del
nucli originari amb l’obra de la casa de l’abat o la torre del portal d’entrada, no
va ser fins molt temps després que aquestes construccions, juntament amb altres
de nova planta, arribaren a constituir un complex segon recinte. Així, al segle
XVIII, la casa de l’abat fou reformada i es va construir el cos de la sagristia ados-
sada a la façana nord del temple. Davant de la façana oest del nucli principal i se-
parat d’aquest per un pati es va aixecar el bloc d’entrada, mentre que entre
aquest i la galilea es va instal·lar una majestuosa escalinata de baixada a l’església.
La coherència i la cura en la construcció va desaparèixer en les etapes posteriors
al romànic. La sagristia nova, la sobreelevació del claustre o el bloc d’entrada
són aparellades amb maçoneria irregular, on s’aprofitava de tot, des de pedres,
carreus antics o peces de terra cuita, mentre que les voltes es feren de rajola, amb
superfícies mal acabades en l’espera de ser revestides amb arrebossats o esgra-
fiats com els que decoraven les façanes del campanar barroc, desmantellades en
la recerca de la fàbrica romànica. Els elements ornamentals d’aquestes arquitec-
tures es feren en guixos als interiors i marbres a l’exterior, sovint reaprofitats,
que foren justament les primeres peces espoliades així que es va abandonar la
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casa, de forma que no en queda gairebé cap, sinó els esvorancs informes d’on fo-
ren arrancats. Al poble de Selva de Mar, a més de peces esculpides de les portala-
des romàniques, hi ha unes quantes balconeres i finestres dels segles XVI-XVIII

procedents de l’espoli de cenobi, que permeten evocar, de forma extremament
parcial, algunes formes d’aquesta darrera etapa de l’obra monàstica.

Amb aquest seguit de construccions es va configurar plenament un segon
recinte o corona d’edificis murallada al voltant del nucli primitiu, formada per les
residències autònomes de determinats membres de la comunitat i les instal·lacions
de gestió del seu patrimoni. La constitució d’un segon recinte no té res d’excep-
cional, sinó que és el resultat d’un procés de transformació en l’organització
monàstica que varen experimentar totes les grans abadies, com per exemple Sant
Cugat del Vallès o Santa Maria de Ripoll. El que va passar és que, en la majoria
de casos, l’exclaustració i la desamortització comportaren l’enderroc gairebé to-
tal dels segons recintes i que les actuacions conservacionistes i restauradores
posteriors sols s’han interessat pel binomi format per l’església i el claustre dels
nuclis originaris, de forma que, en l’actualitat, en subsisteixen molt pocs. En
aquest sentit, els exemples de Sant Pere de Rodes i Santes Creus són uns dels
pocs ben conservats i constitueixen una bona mostra d’articulació entre la confi-
guració arquitectònica i l’evolució dels senyorius monàstics durant el feudalisme
avançat i tardà.

5. La restauració d’ençà de 1995

5.1. El claustre primitiu

El treball de recerca arqueològica a l’àrea del claustre es va iniciar per l’ala de
llevant, on J. A. Adell havia efectuat un sondeig, l’any 1978, que havia posat al
descobert unes arcades soterrades i adossades al refectori que insinuaven l’e-
xistència d’una notable construcció al subsòl. Aviat aquesta suposició va quedar
plenament confirmada en trobar-se l’estructura enterrada d’un claustre prece-
dent al romànic i format per quatre galeries, l’oriental de les quals es mantenia
sencera, mentre que les del nord i sud conservaven els porxos i traces de les vol-
tes de canó, curiosament situades a diferents nivells. La galeria de ponent havia
estat destruïda per la construcció de la cisterna, i només en restaven els pilars de
les cantonades amb l’arrencada dels arcs, que com els dels altres porxos presen-
ten un perfil de ferradura amb els muntants avançats. Els paraments interiors va-
ren aparèixer totalment arrebossats i amb importants mostres de decoració
pictòrica, que ha calgut protegir amb vidres de seguretat per evitar agressions
com les rebudes així que el recinte es va obrir al públic.
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El paviment de les galeries combinava les capes de morter de calç i la roca na-
tural a penes treballada, llevat de la galeria sud, on es descobrí l’emplaçament
primitiu de la porta del refectori i una escala molt ben tallada en la roca que con-
duïa cap un pati interior. En el pati del claustre s’hi va identificar la bassa d’ama-
rar la calç durant les obres del claustre superior romànic, així com una rampa
construïda durant les mateixes obres a la galeria sud, per a pujar els materials des
de l’exterior fins al nou claustre. L’excavació va exhaurir totalment el sector i per
sota dels paviments es trobaren vestigis d’una sala i una mena de corredor que la
relacionava, sembla, amb altres restes constructives trobades sota la casa abacial.
Aquestes estructures foren amortitzades primer per enterraments i després per
la fàbrica de l’església i del claustre primitiu, per la qual cosa s’han relacionat
amb la cel·la monàstica del segle IX, que deuria tenir una organització arqui-
tectònica dispersa i desarticulada.

Un cop enllestida l’excavació es va poder constatar que el porxo de llevant
del claustre romànic tallava pel mig del pati del claustre primitiu, amb un gros
fonament format per un mur de maçoneria amb filades en aparell d’espiga,
prova evident que aquest recurs constructiu no fou exclusiu de l’època pre-
romànica. La presència no tant del porxo com del seu fonament alterava com-
pletament l’arquitectura tan ben conservada del claustre inferior. Més enllà del
problema concret, aquest fet plantejava de forma extremament crua la qüestió
de com s’ha veure i presentar un monument complex, fet d’una acumulació de
programes arquitectònics contradictoris com Sant Pere de Rodes, a partir de la
perspectiva del moment cultural present. Atès que un dels objectius de la restau-
ració era presentar els episodis més importants de la història constructiva del
monument, es va optar per fer coexistir tots dos claustres i per això es va recupe-
rar el pati del claustre inferior com una peça clau per a fer-ne comprensible
l’evolució històrica, i a través d’aquesta per a entendre el procés de substitució
per un altre claustre damunt seu.

Per tant, la solució adoptada ha estat desmuntar el fonament del porxo
romànic a fi de recuperar la integritat espacial del pati claustral primitiu. Elimi-
nar la fonamentació sense alterar la galeria superior fou una operació constructi-
vament molt delicada, en la qual va intervenir de calculista l’arquitecte Fructuós
Mañà. La solució adoptada va consistir a retirar la fonamentació antiga i substi-
tuir-la per la instal·lació d’una estructura metàl·lica de suport que tot i el con-
trast que provoca amb el porxo superior, altera ben poc la visió global del pati
inferior. Per la seva posició, l’obertura del pati inferior implica també el desman-
tellament d’un part del pati superior i del terra de la galeria de llevant, per bé
que en tractar-se només d’un dels seus extrems, l’impacte en el conjunt resulta
absolutament irrellevant. En canvi, l’obertura del terra de la galeria est ha alterat
totalment el sentit arquitectònic del claustre superior, en interrompre la de-
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ambulació completa en totes les galeries. Per suavitzar aquest impacte s’ha dis-
posat una passera d’estructura lleugera i solidària amb l’estructura metàl·lica de
suport del porxo que s’integra al conjunt artificiós de nova arquitectura gene-
rada per a poder fer coexistir la contradictòria presència dels dos claustres.

A les galeries nord i sud, la volta original havia estat destruïda en la construc-
ció del claustre romànic, de forma que els seus vestigis demostraven que la recu-
peració era totalment incompatible amb l’existència del claustre superior. Per
això i mantenint la coherència del discurs arquitectònic, els sostres d’aquestes
galeries es varen fer mitjançant sengles lloses vistes de formigó armat, que per-
meten mantenir els nivells del paviment superior amb un gruix d’estructura mí-
nim, cosa que també fa possible respectar les decoracions pictòriques del primer
claustre. D’aquest últim es va recuperar el nivell del paviment original, que es va
resoldre amb una capa de formigó, perquè es tracta d’un material durador i
força similar als antics terres de calç. A la galeria de llevant el paviment va situar-
se a sobre d’un forjat que deixa visibles i visitables les restes arqueològiques del
subsòl, que corresponen a la cel·la monàstica dels segles IX-X. Així, a l’obra del
claustre primitiu s’han combinat tots els criteris que hem esmentat com a bàsics
de la restauració, és a dir des de la conservació de les estructures i dels seus aca-
bats originals d’arrebossats i pintures, a la restauració dels elements que han
arribat malmesos, però amb suficient integritat per a poder reproduir-los fidel-
ment, com els dos arcosolis funeraris adossats al transsepte sud de l’església. La
transformació del monument i la generació d’una nova realitat contemporània
s’ha manifestat en l’esforç de fer coexistir estructures antagòniques, com la dels
dos claustres, i permetre’n la visualització conjunta.

5.2. L’església

Els estudis mineralògics i termohigromètrics fets entre 1990-1991 varen
arribar a la conclusió que el procés de degradació de les traquites dels elements
esculturats de l’església era causat per la pròpia natura del material, les agres-
sions zoològiques i els materials agressius com els guixos, però sobretot per les
sobtades variacions de temperatura i humitat que es produïen a l’interior del
temple a causa de la presència de la boira, que penetrava lliurement a l’interior,
en contrast amb la sequedat provocada per la tramuntana. L’absència de tanca-
ment a les portes i el fet que els vidres d’un groc horrorós que havien de cloure
les finestres s’havien trencat, feien que les condicions d’aïllament i protecció de
l’interior de l’església fossin, més que precàries, totalment inexistents. Respecte
a les mesures que calia efectuar per a la conservació dels capitells i elements es-
cultòrics, es va descartar qualsevol actuació directa que anés més enllà de la sim-
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ple neteja superficial. El tractament amb resines hidrofobitzants o mineralit-
zants va ser descartat per la manca de garanties, a mig i llarg termini, que presen-
ten aquests sistemes. El problema rau en l’escassa penetració efectiva dins la pe-
dra d’aquests consolidants, que creen una crosta endurida sobre seu i que,
enlloc d’aturar la degradació a mig termini, s’escupen i acceleren encara més el
procés de degradació.

La importància històrica i cultural de l’escultura d’aquest temple obligava a
ser extremament prudent amb les actuacions, i així es va decidir de fer una neteja
manual no abrasiva pel personal especialitzat, i actuar amb mesures de caràcter
preventiu i passiu per a modificar les desfavorables condicions climàtiques que
presentava l’edifici. Un cop descartada per motius de dificultat tècnica i estètica
la instal·lació d’un sistema de climatització artificial, va triar-se la solució de re-
novar els tancaments de l’església amb la substitució dels malmesos vidres grocs
de les finestres per un nou tancament de vidre transparent, amb fusteria d’acer
inoxidable, que garantís la clausura i permetés un control de les condicions hi-
gromètriques com a millor garantia per la conservació de la pedra en les condi-
cions actuals. A banda de cloure les finestres, també s’han tancat les portes amb
cancells o dobles portes, que permeten un control adequat. Davant de la porta
principal, la galilea ha estat convertida en un gran cancell, amb una porta exte-
rior opaca i una d’interior envers l’església feta de vidre. L’estat d’aquesta porta-
lada, reduïda a un gran esvoranc informe després de l’espoliació de l’ornamenta-
ció romànica, obligava a donar-li una certa formalització per a poder ajustar el
nou tancament. La forma adoptada s’ha dissenyat a partir de les restes conserva-
des, i es correspon amb el cap-i-alt interior de la primera porta de l’església. El
tractament de la part reconstruïda s’ha fet en estuc i s’hi ha incorporat elements
originals conservats. Per presentar-ho millor es van enderrocar, després de ser
documentades, totes les restes del farciment de maçoneria on s’aplacava l’escul-
tura del mestre Cabestany. Això va permetre descobrir uns fragments d’arrebos-
sat de morter de calç que constituïen l’acabat original de la façana principal de
l’església. La porta de sortida a l’escala d’accés al claustre superior, que possible-
ment fou també una portada romànica esculturada, també es trobava reduïda a
un esvoranc informe, però en aquest cas sense ni un vestigi de la traça primitiva.
Davant d’aquesta manca absoluta d’informació es va resoldre el tancament amb
un doble mur cortina de vidre, que fa la funció de cancell i tancament sense in-
troduir cap modificació a l’estat en què ha arribat fins als nostres dies.

Un cop resolta la qüestió de la clausura climàtica de l’església, l’actuació a
l’edifici va consistir en la neteja dels paraments per a acabar la labor iniciada i in-
conclusa de Jeroni Martorell. D’acord amb això, i sempre amb la documentació
arqueològica prèvia, es retiraren els darrers vestigis de les guixeries tardanes que
tapaven i malmetien els capitells, i les dues falses semicolumnes del segon pilar,
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que n’alteraven la forma rectangular original, per una falsa T a imitació del tercer
i quart pilar. Això va fer-se perquè aquest parell de semicolumnes alterava profun-
dament l’excepcional configuració primitiva de l’espai interior de l’església. L’ex-
cavació arqueològica del subsòl va portar a localitzar una notable necròpolis, as-
sociada a l’església dels segles IX-X i, de la qual es va poder identificar la base de
l’absis en el mur semicilíndric de la cripta actual. Els treballs varen permetre
conèixer també l’esplèndid sistema de fonamentacions de la façana nord del tem-
ple actual, així com diversos fragments de paviments de lloses de llicorella. La ne-
cessitat òbvia de dotar l’església d’una pavimentació transitable, digna i còmoda,
que no tenia, s’ha resolt amb la introducció d’un material inusual en la tradició
constructiva del monestir, com és la pedra de Girona, a fi de remarcar-ne la con-
temporaneïtat i la desvinculació respecte a l’estat original. Malgrat això darrer,
s’hi ha integrat algun vestigi d’enllosat antic i s’ha procurat mantenir, fins on avui
resulta tolerable, certa manca d’horitzontalitat que fou pròpia dels sòls prece-
dents, encara que els grans desnivells ara han estat salvats amb graonades.

La part més transcendent de tota l’actuació se situa a la capçalera i més espe-
cialment a l’absis central. Segons la bibliografia precedent i, fins i tot, en la seva
realitat física, semblava que aquest sector estava completament modificat i que
l’estructura original resultava totalment desconeguda i, en conseqüència, irrecu-
perable. La recerca arqueològica exhaustiva i l’estudi arquitectònic van mostrar
tot el contrari: les reformes de les quals va ser objecte a partir dels segles XII-XIII,
l’espoli modern i la restauració parcial de Jeroni Martorell, encara havien deixat
prou vestigis per a poder entendre i restituir amb tot el rigor la singular configu-
ració original, que s’adscriu a la tradició postcarolíngia, amb una clara funció fu-
nerària de dues estructures anul·lars superposades. Aquestes configuracions van
ser modificades al segle XI amb la construcció de la girola superior i, a la centúria
següent, amb la transformació en una girola romànica de l’anella de darrere el
presbiteri. La consolidació estructural de la capçalera efectuada per Jeroni Marto-
rell justament va intentar recuperar la formalització dels segles XII-XIII, tot i la
manca d’informació arqueològica explícita, tal com ell mateix va assenyalar.

El treball de la restauració va iniciar-se amb el tancament dels passos que hi
havia oberts entre les absidioles i l’absis central, i es va continuar amb la neteja a
fons dels paraments i el reconeixement de les traces arquitectòniques de l’orde-
nament primitiu. Així s’identificaren els vestigis de dos arcosolis sens dubte fu-
neraris que s’obrien en el replà format a l’entrada del passadís anul·lar de l’absis
major. En el replà del costat sud van trobar-se, relativament ben conservats, els
dos trams d’escala que comunicaven l’entrada amb el passadís superior, amb la
cripta on hi ha la porta original amb els galzes per a les pollegueres. A l’arcosoli
meridional s’havia trobat fa anys, en el lloc descrit per Jeroni Pujades, un petit
nínxol, les mides del qual s’avenen perfectament amb les que es podien restituir
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a partir dels fragments conservats de la làpida mortuòria de Tassi, el promotor
del monestir. En aquest punt s’ha col·locat una recreació de l’epitafi. L’accés pel
costat nord al passadís es trobava totalment destruït des que va obrir-s’hi una
comunicació amb la casa de l’abat. Tot i això, l’arcosoli d’aquest costat mante-
nia íntegrament els brancals i part de la volta, motiu pel qual la reconstrucció
feta amb estuc ha resultat molt senzilla. L’accés a la casa abacial ha estat tancat i
s’ha reconstruït amb materials nous l’accés al corredor anul·lar i a la cripta,
d’acord amb el model de la banda sud.

L’arc triomfal de l’embocadura de l’absis central se suportava originalment
per dues esveltíssimes columnes, de les quals només se’n conserva una, mentre
que l’altra, que havia desaparegut, fou substituïda per un pilar fet de maó.
Aquest element ha estat substituït per una columna de pedra de Girona amb un
capitell llis de granit, que recupera la potent imatge formal primitiva. Al terra del
presbiteri les excavacions trobaren un reconditori o dipòsit de relíquies de di-
mensions notables, encabit a l’interior de l’absis de l’església dels segles IX-X,
però no fou possible determinar amb certesa els nivells dels paviments originals,
tant per la complexitat del sistema de graons i desnivells, com per les innombra-
bles reformes i, sobretot, les destrosses dels espoliadors recents. Davant d’això,
es va prendre la determinació de definir un nivell neutre de paviment, que per-
metés la relació amb el passadís anul·lar, fos respectuós amb el reconditori que
va quedar obert amb una reixa, i permetés alhora l’ús del presbiteri com a espai
escènic per a concerts i actes culturals. A part del sistema d’accessos i de circula-
cions descrit, va ser al centre del passadís anul·lar de l’absis on es varen efectuar
les troballes més importants que han aportat innovacions molt destacades al co-
neixement de l’església. En primer lloc, es va comprovar que l’absidiola axial del
corredor corresponia a l’obra original i que a la volta tenia, sota les restes de gui-
xos, un notabilíssim conjunt de pintura mural d’una qualitat magnífica. En
aquest absidiol no va trobar-se cap vestigi d’altar, la qual cosa, juntament amb la
presència de dos bancs adossats a la paret a cada costat, permeten suposar que
l’espai podria haver estat reservat a membres de la comunitat i presidit per una
càtedra abacial al centre.

A partir del reconeixement dels paraments, es va poder observar que l’absis
central tenia els trams rectes, mentre que al semicercle central hi havia una porta
o pas flanquejat per dues finestres que s’han pogut reconstruir totalment, grà-
cies als vestigis trobats tant en planta com en alçat. Cal remarcar que la morfolo-
gia primitiva d’aquest espai, afortunadament recuperada, no té res a veure amb
les giroles romàniques, sinó que s’adscriu dins la tradició arquitectònica postca-
rolíngia. Els problemes per a interpretar-lo correctament arrenquen de la re-
forma dels segles XII-XIII, quan el sentit litúrgic primigeni va variar i va obrir-se el
passadís anul·lar per convertir-lo en una veritable girola romànica, amb arcs su-
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portats per dobles columnes de marbre, dels quals només un fragment es con-
servava al seu lloc, que ha estat retirat i guardat amb la resta d’escultures del mo-
nestir, a l’espera que definitivament es faci el museu. A la girola superior s’han
efectuat treballs molt senzills de neteja i pavimentació, restauració i consolidació
dels fragments de pintura mural, especialment notables en la petita capella sota
l’absis de la capella de Sant Miquel. El canvi més important ha estat el descobri-
ment i la recuperació de la sortida primitiva per la banda sud sobre el braç meri-
dional del transsepte.

La restauració de l’església s’ha completat amb un sistema d’enllumenat arti-
ficial, dissenyat d’acord amb els tècnics de la firma iGuzzini, que potencia els as-
pectes més monumentals de l’espai interior, és a dir les columnes, els capitells i
les pintures. A la galilea es varen descobrir i netejar notables restes de decoració
pintada, entre les quals destaquen les armes del casal comtal d’Empúries. Els
forts desnivells que presenta la galilea han obligat a dissenyar un complicat joc
de paviments, per a permetre la visió dels escassos fragments conservats al lloc
original de la portada del mestre de Cabestany. Aquest joc de paviments no té,
òbviament, cap relació amb el paviment primitiu de la galilea, que ha desapare-
gut completament i devia ser força irregular per a resoldre els diferents nivells de
les tres portes presents, sobretot si es té en compte que el llindar de la porta ex-
terior estava un metre per sobre del nivell actual.

5.3. El claustre romànic

La descoberta i la restauració del claustre primitiu o inferior va afectar, com
s’ha dit, l’ala de llevant del claustre superior dels segles XII-XIII. Aquest darrer
havia arribat al segle XX en un estat de ruïna pràcticament total i només es con-
servava el podi, alguns fragments de pilars i la galeria de ponent, amb vestigis
dels arcs paredats dins els regruixos de maçoneria de la reforma i l’elevació del
claustre en l’etapa final del cenobi. Pels volts dels anys seixanta del segle XX,
el claustre va començar a reconstruir-se, en una operació que va afectar les galeries
sud i est, on a més es varen col·locar quatre columnes amb tres capitells originals
i un quart de copiat, mentre que les arcades se sustentaren provisionalment amb
pilars de maó. A banda d’aquesta qüestió fonamentalment estètica, la interven-
ció havia deixat plantejats dos problemes més, l’un era el de la coberta feta de
lloses de pissarra negra, que, ni per gruix, textura o color, resultava un material
adequat. El segon problema era el de la cota de la teulada, situada a una alçada
que no tenia cap relació amb els nivells i els pendents originals, perfectament
identificables i conservats a la galeria de ponent. Davant d’aquests errors greus
era evident que calia una actuació decidida, que en principi considerava l’enderroc
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de totes les parts no originals per a corregir-ne els defectes evidents i completar
correctament la restauració al conjunt claustral. Abans de plantejar la solució ar-
quitectònica del problema, es va efectuar la neteja i l’exploració del podi del
porxo nord, que semblava totalment destruït.

El resultat d’aquesta recerca va ser un altre cop sorprenent, car en treure els
pegats de maçoneria tardana es va comprovar que el podi romànic es conservava
pràcticament sencer, i a més presentava una tipologia ben singular. El sòcol de
les columnes i els pilars formava una mena de dentat, que a Catalunya només es
retroba de forma molt més senzilla en el porxo de la galeria nord del claustre de
Santa Maria de Ripoll. L’excepcionalitat d’aquest podi i el seu excel·lent estat de
conservació, va influir molt poderosament en la presa de decisions respecte al
tractament del claustre, car l’interès històric s’afegia a la necessitat de corregir
els problemes esmentats més amunt, a més de la conveniència d’afavorir la com-
prensió del conjunt alterat per la presència de l’obertura vertical del claustre pri-
mitiu a la galeria de llevant. A partir d’aquestes premisses, i coherents amb la vo-
luntat de valorar, per sobre de tot, les fases antigues del monestir, es va optar per
la reconstrucció del claustre superior com la millor solució per a fer comprensi-
ble aquest espai al visitant i per a poder entendre el procés històric de superposi-
ció dels dos claustres. Per assolir aquests objectius es van enderrocar, després de
documentar-les, dues parets que corresponien als recrescuts tardans alçats da-
munt de l’angle nord-oest i que, a més a més, presentaven un grau d’estabilitat
que, amb molta generositat, es podria considerar precari.

No es tractava d’enderrocar un claustre barroc, com va denunciar determi-
nada premsa sensacionalista i volgudament indocumentada, sinó de retirar l’es-
quelet desarticulat d’una estructura pràcticament desapareguda i que, justament,
pel seu caràcter parcial i ruïnós, confonia notablement la comprensió arquitectò-
nica de l’espai claustral i la seva evolució històrica. A partir d’aquestes premisses
es varen reconstruir la totalitat dels porxos del claustre romànic amb la correcció
dels defectes conceptuals de la primera reconstrucció. Així, s’han teulat les quatre
galeries amb peces de terra cuita de dimensions i envelliment molt més proper al
llosat de pedra local que fou utilitzada en l’obra original. Les columnes es varen
reconstruir amb capitells de disseny geomètric llis, que simplement evoquen la
forma romànica, i els paraments nous s’han recobert amb un acabat d’estuc,
d’acord amb la manera de fer fixada en el conjunt de la restauració monàstica. A
partir de la constatació arqueològica que els terres antics del claustre eren de
morter de calç, es varen pavimentar amb formigó. L’obra es va completar amb la
reconstrucció de l’arcuació dels segles XII-XIII que formaven el porxo d’ordres su-
bordinats de l’escala d’accés al claustre des del transsepte sud.

Cal dir que els darrers dies de les obres es va descobrir a l’angle sud-oest del
claustre un pou obert a la roca, farcit amb terra i un nombre considerable de ca-
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pitells, bases i fragments de columnes claustrals. A l’ala de dependències de lle-
vant es va netejar i excavar la sala, totalment ruïnosa, on va haver d’obrir-se unes
noves portes de comunicació amb el claustre, i es va instal·lar un sostre d’estruc-
tura lleugera fet de fusta i xapa de coure. A l’ala de dependències de ponent l’ac-
tuació més important ha estat la consolidació del campanar, amb la col·locació
de divuit tirants d’acer que en relliguen per dins l’estructura. En el curs
d’aquests treballs es varen poder constatar les greus lesions que patia la torre,
que havien obligat anteriorment a situar un tirant al coronament, però que es
trobava totalment oxidat i deformat per les empentes de la volta del sostre. La
consolidació estructural va permetre el desmuntatge del fonament que tancava
completament la porta del recinte monacal als segles X-XI. Avui, aquesta porta,
així com part de la de la façana sud de la galilea, són obertes i visibles amb una
claraboia des del pati d’entrada. La important necròpolis trobada sota d’aquesta
plaça va obligar a salvar-ne les restes, que han estat transformades en una cripta i
cobertes de forma que damunt seu es recupera la forma del pati que facilita les
comunicacions dins del recinte monacal.

6. Consideracions finals

En acabar l’exposició de l’obra feta es poden presentar algunes considera-
cions globals sobre l’actuació. Per a començar, estalviarem l’explicació emfà-
tica d’unes obvietats de procediment tècnic que hi ha qui en diu mètode i ho
patrimonialitza com a cosa exclusiva, quan de fet formen part de l’experiència
i la praxi comuna de tothom que des de l’arqueologia o l’arquitectura es de-
dica a la restauració. Més enllà d’això, cal entrar obertament en l’exposició
dels criteris o de la doctrina, i aquesta sorgeix de la constatació fonamental
que no totes les etapes constructives del monument tenen el mateix valor o in-
terès històric, ni molt menys. En aquest sentit resulta funest el fals igualita-
risme que ho equipara tot i que només amaga irreflexió o incapacitat intel·lectual
d’examinar i jerarquitzar la complexitat de les coses. Equiparar un gran con-
junt de llarga història constructiva en totes les seves parts i en tots els seus pe-
ríodes, resulta tan vague com inoperant a l’hora d’endegar una restauració ve-
ritable. Perquè a l’hora de la veritat, quan cal adobar o enderrocar murs,
excavar, refonamentar, tancar portes, obrir passos, és a dir, fer tot allò que cal
fer més enllà de la confortable especulació inactiva, llavors convé disposar
d’una noció precisa de la història constructiva de l’edifici i dels valors diversos
de les seves parts, en tant que aquests criteris han de ser la guia fonamental de
la restauració, si no es vol caure en les sortides eclèctiques que divaguen entre
la covardia i la ignorància.
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Jeroni Martorell, que no era un diletant, sinó un home d’acció i de coneixe-
ment, davant del complex ruïnós de Sant Pere de Rodes va saber establir una jerar-
quia entre les parts i va intervenir arquitectònicament en funció d’una gradació
d’importància, que des d’aleshores ha seguit vigent, malgrat les deformacions, les
derivacions i les incomprensions dels arquitectes que continuaren l’obra. Enten-
dre que en aquest monestir les aportacions dels segles X-XIII tenen una importàn-
cia excepcional en el context català i de la Mediterrània occidental per sobre de to-
tes les altres fases del monestir i que tota intervenció que es vulgui culturalment
significativa ha de prioritzar-la, és una obvietat intel·lectual. Per contra, no fer-ho
així i esgrimir que tota la resta de fases tenen el mateix valor històric i arquitectònic
resulta inqualificable, per bé que pot tranquil·litzar, perquè sembla estalviar la
sempre fatigosa i arriscada tasca decisòria a l’hora d’actuar. Ara bé, així com en
equiparar totes les etapes d’un monument se n’ignora implícitament la història,
quan el debat sobre la restauració s’encalla o es distreu en la formalització estètica
de les solucions arquitectòniques i si aquestes s’adiuen a uns criteris estètics de
consens, també s’està fent el mateix. En aquest segon cas, es tracta també de no
aprofundir més enllà de l’esteticisme de formes o materials, de no voler saber res
de l’adaptació de les solucions arquitectòniques amb la història constructiva del
monument, així com d’ignorar la relació d’aquestes amb la salvaguarda de l’edifi-
cació i la protecció dels elements en perill, o de no fer res per a entendre si els re-
cursos emprats serveixen per a fer-lo més comprensiu als visitants.

El fet de donar la mateixa importància als vestigis informes d’obres menors
del cenobi rodenc que a tota la fàbrica dels segles X-XI voreja la impostura i només
porta a la confusió cultural. En aquesta línia, fer d’irrellevants fragments sense
cap filiació estilística grans obres barroques, com periodísticament s’ha provat de
fer, és un recurs demagògic de primer ordre, com clamar immediatament contra
els autors de tan greus i inventades destruccions, una bona manera de buscar pu-
blicitat. Tot això s’ha dit no fa gaire de la restauració recent de Sant Pere de Ro-
des, perquè s’ha preferit la difamació i la repetició dels tòpics a l’esforç d’exami-
nar la realitat de l’actuació, atesa la rendibilitat de llençar croades en contra d’uns
suposats integristes del romànic. Ajuda molt a tot plegat la confusió que des de la
ignorància es planteja entre la reconstrucció arqueològica i el pastitx fantasiós.
Sovint es prefereix la indecisió provocada per la ignorància arqueològica a la res-
tauració activa producte d’una coneixença a fons dels vestigis arquitectònics, cosa
que òbviament no té res a veure amb la creació indocumentada d’obres a l’an-
tiga. A més a més, una ultrancera i grotesca recerca de l’autenticitat arriba a ante-
posar la immobilitat de la matèria vella i descontextualitzada, a la reintegració
amb elements o recursos contemporanis dels espais antics. Tant és així que s’ar-
riba a refusar la reconstrucció com una aportació intel·lectual de primer ordre,
per a valorar molt més el quietisme i la inacció, de forma que preval la idea que les
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reconstruccions són de mal gust o resten encant als originals, i per un tronat este-
ticisme es prefereixen els munts de ruïnes inconnexes i incomprensibles en detri-
ment de la formalització d’hipòtesis reconstructives producte de la recerca.

Resulta molt necessari dins de l’actual context cultural fer molta atenció al
parany cultural que representa l’estigmatització de tota operació de restauració
on es doni prioritat a l’obra romànica. Sense cap mena de reflexió, es tendeix a
la immediata desqualificació política de les operacions efectuades en aquest
sentit, per part dels potents cercles intel·lectuals adscrits al provincianisme tant
reaccionari com gauchista, així com també pels seus epígons, refractaris a tot
allò que poc o molt s’aparti de les aromes pròpies del nacionalisme espanyol.
D’aquí surten, en bona mesura, les acusacions contra suposades destruccions o
manipulacions històriques a favor del romànic, i el tòpic de moda que rebutja
de forma sistemàtica i sectària aquest període artístic. Tanmateix, més enllà de
la intenció política que evidentment ha existit i existeix tant en la seva recupera-
ció, com també en el seu repudi, es troba la imposant realitat arquitectònica i
històrica d’uns vestigis concrets i el seu valor cultural que transcendeix en gran
mesura l’endemisme dels ambients locals, per a incloure’s en contextos d’abast
molt superior. Això darrer es demostra de forma exemplar en el paper de Sant
Pere de Rodes en la historiografia internacional, sobretot amb motiu dels de-
bats respecte a les formes artístiques produïdes a l’Europa sud-occidental cap a
l’entorn de l’any 1000 i la seva transició al romànic. Val a dir que la restauració
laica d’aquest monestir, sens dubte l’operació més gran feta en aquest sentit al
país durant el darrer quart del segle XX, ha volgut ser una experiència de conei-
xement i respecte envers les arquitectures antigues des d’una rigorosa i crítica
posició cultural contemporània.

7. Fitxa tècnica de les actuacions d’ençà de 1989

Servei del Patrimoni Arquitectònic de la Generalitat de Catalunya

Patrocini: Fundación Caja Madrid (1996-1999)
Autors dels projectes i direcció: Joan Albert Adell, Ester Colls (SPA), Antoni

Navarro (SPA), Alfred Pastor (SPA), arquitectes, i Eduard Riu-Barrera, arqueò-
leg (SPA)

Aparelladors: Josep Lluís Reventòs i Lluís Rigalt (SPA)
Coordinació de la intervenció pluridisciplinària: Eduard Riu-Barrera (SPA)
Restauració de la pintura i dels elements petris: Cati Ager i Imma Pera (Taller

de Restauració de la Cort Reial, Girona)
Estudi i classificació dels elements escultòrics: Imma Lorès (claustre superior)

136 JOAN-ALBERT ADELL I GISBERT - EDUARD RIU-BARRERA



Obra de restauració: Claustre primitiu o inferior (1994-1995), església (1995-
1996), claustre superior romànic, pati d’entrada i bloc d’entrada (1996-1999)

Empresa contractista: Construccions Guardiola SL

Excavació arqueològica: Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya

Direcció: Montserrat Mataró (claustre primitiu o inferior i pati d’entrada),
Jordi Sagrera (església) i Joan Llinàs (església i claustre superior romànic)

Excavacions: Pati d’entrada (1989-1992), claustre primitiu o inferior (1991-
1992), església (1994-1994) i claustre superior (1995-1996)

Empresa contractista: Construccions Guardiola SL
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FIGURA 1. Novembre de 1992. La galeria de llevant del claustre inferior, totalment excavada,
amb els arcs de ferradura del porxo claustral i els vestigis del monestir del segle IX al subsòl.

FIGURA 2. Febrer de 1996. El claustre inferior, ja rehabilitat, amb els porxos de les galeries de
llevant i tramuntana i l’estructura que suporta el porxo del claustre superior enmig del pati.
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FIGURA 3. Març de 1988. L’absis central 
de l’església amb la girola refeta per Jeroni
Martorell i l’arc triomfal que encara 
mostra la provisionalitat de les obres 
dels anys trenta.

FIGURA 4. Desembre de 1997. Interior de
l’església amb el nou paviment, la nova

il·luminació i les obres iniciades per Jeroni
Martorell ja completades, amb l’eliminació de

les guixeries classicistes i, a la capçalera, la
recuperació de l’estructura del deambulatori

de les cryptae superiores.



140 JOAN-ALBERT ADELL I GISBERT - EDUARD RIU-BARRERA

FIGURA 5. Evolució constructiva del monestir i precedents. Planta de la cel·la monàstica dels
segles IX-X per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni
Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 6. Evolució constructiva del monestir i precedents. Planta de la primera implantació
monàstica del segle x per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del
Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

+ 

+ 

+ -= + + 

[Q] 

+ 

+ + 
+ + + 

+ + 
-----, 

+~----1 \ 

\ 1 \ \ 

~u) 
+~ 

+ 
+ 

+ + 

a 
li5I 



L’ANTIC MONESTIR DE SANT PERE DE RODES 141

FIGURA 7. Evolució constructiva del monestir i precedents. Restitució volumètrica de la
primera implantació monàstica del segle x per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E.
Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 8. Evolució constructiva del monestir i precedents. Planta del monestir dels segles IX-X

per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de
Catalunya.
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FIGURA 9. Evolució constructiva del monestir i precedents. Restitució volumètrica del
monestir dels segles IX-X per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del
Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 10. Evolució constructiva del monestir i precedents. Planta del monestir 
dels segles XII-XIV per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei 
del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.
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FIGURA 11. Evolució constructiva del monestir i precedents. Restitució volumètrica del
monestir dels segles XII-XIV per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del
Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 12. Evolució constructiva del monestir i precedents. Planta del monestir dels segles
XV-XVIII per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació E. Adell. Servei del Patrimoni
Arquitectònic de Catalunya.
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FIGURA 13. Evolució constructiva del monestir i precedents. Restitució volumètrica del
monestir dels segles XV-XVIII per J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei 
del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 14. Planta del monestir als segles X-XI, segons J. A. Adell i E. Riu-Barrera. Delineació,
E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.
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FIGURA 15. Secció nord-sud del monestir pel claustre als segles X-XI, segons J. A. Adell i E.
Riu-Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 16. Secció est-oest del monestir pel claustre als segles X-XI, segons J. A. Adell i E. Riu-
Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 17. Secció est-oest del temple monàstic als segles X-XI, segons J. A. Adell i E. Riu-
Barrera. Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.
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FIGURA 18. Façana de ponent del monestir als segles X-XI, segons J. A. Adell i E. Riu-Barrera.
Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.

FIGURA 19. Capçalera del temple monàstic als segles X-XI, segons J. A. Adell i E. Riu-Barrera.
Delineació, E. Adell. Servei del Patrimoni Arquitectònic de Catalunya.


